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Informacién General

LA CARICATURA
EN MEXICO

La revista de la Camara

Nacional de las Artes Graficas, pendiente de todas las mani-
festaciones del arte grafico, presenta un panorama historico
de la evolucién de este género que tiene gran influencia en la
sociedad mexicana, asi como de sus principales representantes.

Con esto, se pretende rescatar el tema y recordar a algu-
nos de los hombres que han sobresalido en el arte de la carica-

Por: Gabriel Sosa Plata

tura, con el fin de homenajear a estos voceros del pueblo que,
con sus trabajos, han dado a conocer humoristicamente lo

que los mexicanos vemos en algin personaje o situacién im-
portante, en determinada época de nuestra historia.

Perseguida y buscada, reprimida y respetada, censurada
y elogiada la caricatura es una de las expresiones artisticas
con mis tradicién y arraigo en México.

Continua. . .
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.Continuacion
EL TRIUNFO DE LA CARICATURA

Por definicién etimolégica, la caricatura es el “caricare”, es
decir el “cargar la mano” en algo o alguien que se halla elegi-
do como objeto de burla.

Sigmund Freud, creador del psicoanalisis, afirma que se
trata de un medio eficaz para hacer surgir artificiosamente la
comicidad. Esto es que los hombres “no se contentan con go-
zar lo comico cuando aparece en forma natural; sino que pro-
curan crearlo”.

La caricatura transforma la realidad. Modifica el
nombre de una persona, o bien su nariz, sus orejas o sus cir-
cunstancias en la vida. Asimismo, la creacién de una torpeza,
tonteria o defectos ridiculos, producen la burla por parte del
espectador, “pues el placer comico es independiente de la rea-
lidad de Ia situacién que lo produce”, también en ocasiones la
caricatura resulta un arma terrible en las lides de Ia politica.

Dentro de la caricatura dibujada, encontramos temas
politicos y no politicos. Sin embargo, la caricatura politica es
la que mads influencia y aceptacién tiene entre los mexicanos.
Esta es un arma terrible, ofensiva y defensiva. Impacta lo mis-
mo en la clase “culta y seleccionada” de la sociedad que entre
el pueblo. Y quizas no movilice masas o derribe instituciones,

T C

En nuestro pais la caricatura politica es la mas
gustada.

pero sf estimula el uso flexible y divertido de la critica. Asi
pues, el triunfo de la caricatura es la risa.

¢Usted qué opinar?

“TIRANIA, LA PRIMERA CARICATURA MEXICANA”

En México, la caricatura ha estado ligada de manera estrecha
a la historia del periodismo.

Ya en el Virreinato, el pueblo habia utilizado la carica-
tura para ridiculizar a los personajes principales y costumbres
cortesanas, fijando pasquines en los muros de los palacios tal
como lo hicieron los dibujantes durante Ia revolucién francesa.
Sin embargo, la “Tirania”, publicada en el semanario /745 en
1826, se le atribuye el mérito de ser la primera caricatura me-
xicana; es todo un simbolo, pues representa un programa de
reivindicaciones sociales y politicas.

Y esto se aprecia claramente a partir de 1826, durante
una época de debate entre conservadores y liberales, pues en
semanarios como Don Stmplicio, La Pata Cabra y El Tio Nu-
nilla, la caricatura defiende las causas justas y las reivindica-
ciones politicas partidistas.

Al instaurarse la Reptiblica en 1861, luego de la Guerra
de Reforma, apareci6 la revista La Orquesta, que se caracte-
rizd por su oposicién al gobierno de Juarez, y en su defensa
durante la intervencién francesa. Con la frase “Para ver si el
supremo gobierno, insensible a las arias y a las peticiones en
recitado, se ablanda a los acordes de una orquesta”, nacid asf
una de las publicaciones satiricas mas influyentes de esos
anos.

Es durante la intervencion francesa cuando “La Orques-
ta” se vuelca més contra Napoledn III, que contra Maximi-
liano. Esta publicacién, por ataques de este tipo, fue clausura
da por el gobierno de Maximiliano; accién que no se hizo du-
rante las administraciones de Juarez, a pesar de las caricatu-
ras que ridiculizaban al presidente y sus colaboradores. “La
Orquesta” finalmente desaparecié en 1873.

Antes del porfirismo surgieron otras publicaciones im-
portantes con caricaturas, como La [lustracion Mexicana,
que tenia una seccién humoristica; Palo Ciego, La Madre Ce-
lestina, La Tardntula (de José Maria Ramirez), £l boquiflojo
y El Ahuizote el influyente semanario de oposicion

Resta sefialar que durante esta época, los mas importan-
tes caricaturistas seguian un estilo plastico muy semejante al
que se utilizaba en la mayor parte del mundo: la litografia
al lapiz graso; rara vez sus dibujos eran realizados con tinta tal
como ahora se -practica.

LA CARICATURA EN EL PORFIRISMO

Durante la dictadura de Porfirio Diaz se produjo, segtn el co-
nocido caricaturista Rius, el maximo florecimiento de la cari-
catura mexicana. En esta época, los escritores y caricaturistas
se enfrentaron a los abusos y a la corrupcién de la sociedad en
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llustracion de la revista “La Orquesta”, que
se caracterizo por su oposicion al gobierno
de Juarez.

revistas como Mefistdfenes, El Colmillo Publico, El hijo del
Ahuizote, etcétera.

Se considera que sobre todo en esta etapa, “el caricaturis-
ta se acercd al pueblo y fue el reflejo de la voz, del cansancio,
de la desilusion y el hartazgo provocados por las injusticias y
los malos manejos” del gobierno.

No hay duda que el mas influyente periddico de oposi-
cién en la dictadura de Diaz fue El hzjo del Ahuizote, que
aparecid en 1885 con el lema: “Semanario feroz, aunque de
nobles instintos, politico y sin subvencidon como a su padre; y
como su padre, matero y calaverén (no tiene madre)”. Fue
fundado por el caricaturista zacatecano Daniel Cabrera.

El semanario, que a partir de 1904 se titularia £{ ahuizo-
te jacobino, fue suspendido en varias ocasiones y su director,
encarcelado por mas de cien veces.

El Tic-tac, editado por el caricaturista Alvaro pruneda;
El diablito rojo, ilustrado con dibujos de José Guadalupe Po-
sada, gran dibujante popular, que tuvo la sensibilidad de re-
coger las expresiones del pueblo, se caracterizdé también por
presentar e interpretar el simbolo de la muerte. La Satira, di-
rigida por Fernando Herrera; G/ Blas, fundado en 1892 por
Francisco Montes de Oca y sobreviviente hasta 1912, asi como
hojas ilustradas de aparicién esporadica, relatos y avisos que
imprimia venegas Arroyo, fueron otras publicaciones antipor-
firistas.
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Pese a los anteriores ejemplos, muy poca era la caricatu-
ra de oposicién, pues el gobierno subvencionaba la mayor
parte de los periddicos.

CARICATURA Y REVOLUCION, EN CONTRADICCION

El papel de la caricatura en los inicios de la Revolucién fue
trascendental, ya que representé el Gnico medio de informa-
cion de los cientos de personas que no sabian leer. De ahi que
los dibujos impresos fueron pegados “hasta en las més humil-
des peluquerias de los pueblos mexicanos”.

Pero no siempre fue asi, pues Madero, a pesar de res-
tablecer la prensa que en el porfiriato fue duramente ataca-
da, fue presa de una camparnia en contra, por parte de algu-
nos organos de informacién conservadores como El Pais y El
Imparcial. Sin embargo, fueron los periédicos de caricaturas
los que mas estragos causaron a su administracién y su perso-
na. Tal es el caso de Multicolor del espanol Mario Victoria;
La risa, fundado en 1910; El Ahuizote, de Pedro Malabehar y
Miguel Ordorica, y L.a Huacamaya, de Fernando P. Torroella,

A la caida de Madero, las imagenes renunciaron a con-
vertirse en ideas, a recoger la voz del pueblo, pues los carica-
turistas se alinearon al usurpador Victoriano Huerta. “Su ru-
do personalismo se puso al servicio del vencedor en turno.
Callaron los asesinatos del presidente y vicepresidente, porque
independientemente de que habia hecho las veces de gasolina
que avivaba la hoguera, las instituciones nada representaban
para ellos.

Una de las
primeras
portadas
del famoso
semanario
“Fl
Ahuizote”.

EL DIABLO PREDICADOR

(Lt desastre!

Luego de ser derrotado Huerta, la sitira tomé camino,
pues los caricaturistas, segin Rius, huyen: de la Vega a Te-
xas, Pérez y Soto a Cuba, y Cabral es enviado a Paris con una
“beca”. La caricatura politica de hecho desaparece a lo largo
de la revolucién. La poca libertad de prensa que hubo y la
falta de cartonistas de calidad, propicio el estancamiento de
este género.

Caricatura de José Guadalupe Posada.

LA CARICATURA EN LOS ANOS VEINTE

En 1919 regreso6 Cabral de Paris y se incorpord a la editorial
Excélsior, donde se manifestaria como un gran dibujante y
caricaturista no politico.

De 1929 a 1932 aparecib la revista Fantoche, que fue tri-
buna de nuevos valores como Guerrero Edwardz, Cadena M.,
Inclan, A. Leén, Sanchez, etcétera.

Otro rumbo tomd la caricatura, los caricaturistas de es-
tos afios no sufrieron como sus antecesores, ni persecusién ni
encarcelamientos. “Sera dificil verlos con pobreza de Santiago
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Herndndez y Daniel Cabrera, o morir de tifo en una de las ca-
mas- del Hospital General, seglin’le pasd a Jestis Martinez
Carridn, que adquirié la mortal enfermedad en las bartolinas
de la carcel de Belem... La existencia fue para ellos tranquila
y en la préctica de su oficio, bien puede decirse que gozaron
de impunidad".

Asi, el papel de la caricatura olvidaria por varios afios su
rasgo combativo, y se convertiria en un instrumento de apoyo
a los nuevos gobiernos. Dice Carlos Monsiviis: “En los veintes
o en los treintas. .. sirve de apuntalamiento, de corroboracion,
de apoyo. No se cree socialmente ni en su valor artistico ni en
su agudeza politica. Es un sinénimo de chiste, festejable, pero
nunca memorable”.

DE LOS ANOS TREINTA A LOS CINCUENTAS

En veinte afios, quiza no tan esplendorosos como los de la Re-
voluci6n, surgieron nuevos caricaturistas y medios de expre-
sién para sus obras. Aparecieron revistas de facciones como
Omega, El hombre libre, Tutankamen, El tornillo, patroci-
nadas casi todas por Morones para atacar a sus enemigos poli-
ticos; El Tirmorato, que se convirtié en una publicacién pro-
alemana en los cuarentas. En esta etapa publican sus prime-
ros cartones algunos caricaturistas que posteriormente alcan-
zaron fama internacional, como Audiffred (El Unzversal).
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. . .Continuacion

En 1948 nacid la revista Presente, donde Arias Bernal,
Pié Sandoval, Abel Quezada y Fa-cha, emprenden otra
aventura en el humorismo. Posteriormente, en 1951, surgio
El Apretado que se convirtid, pese a su poca duracién — dos
afios—, en uno de los mejores semanarios de humor politico,
ya que reunid a los mejores de la época: Abel Quezada,
Ramirez, Alberto Huici, Ratl Prieto, Puga y otros.

“La Gallina”, otra importante publicacién con caricatu-
ras, fundada en 1959 por Rius y Gila, marcé el inicio de tres
nuevos caricaturistas: Helio Flores, El nene (Eduardo Gémez)
y Carlos Dzib.

EL AUGE DE LOS SESENTAS

Durante la década de los sesenta, esa peculiaridad de “cargar
la mano” a través de la caricatura, es retomada una vez mas
luego de varios aflos. La critica, el rasgo combativo, la defen-
sa de los intereses populares, resurgié en una nueva camada
de jovenes caricaturistas que se enfrentaron a los abusos del
poder, a partir de 1968. No faltd, por supuesto, la censura y
la intimidacién; sin embargo, a partir de esos momentos, la
relacion entre los gobernantes y los caricaturistas ya no seria
la misma: ahora habria més respeto y una mayor apertura a
las expresiones artisticas de los nuevos dibujantes.

HOVIAZGO ULTRAMODERNO

Caricatura de los anos 20’s.

Rogelio Naranjo, Bulmario Castellanos (Mag), AB
(Emilio Abdala), forman parte de ese nuevo estilo caricatu-
resco que se desarrollaba y atGin se sigue practicando en Méxi-
co. A estos se agregan, aunque con diferentes estilo y temati-
ca, Palmira Garza, Enrique Heras, Victor Romero, entre
otros, que comienzan a publicar sus trabajos en revistas como
El mitote ilustrado (1964), ja-ja y la influyente Garrapata
(1968), patrocinada por Guillermo Mendizabal.

Dentro de esta etapa, la labor desarrollada por estos cari-
caturistas ha sido calificada de trascendental por su influen-
cia en el mensaje y la utilizacién de nuevas técnicas.

De Abel Quezada, dice Monsivais: “...es extraordinario:
gracia de fabulista, percepcién finisima de las circunstancias
politicas, captacién perfecta del ridiculo... El le agrega al
carton una densidad literaria y le da continuidad al preferir el
personaje por sobre el arquetipo: el Charro Matias (el oportu-
nista del gran sombrero que apoya al que se deja), don Gastén
Billetes (el multimillonario con el anillo en la nariz), el Tapa-
do (mas que el candidato a la presidencia, la atmésfera corte-
sana de intrigas y complicidades)”.

—iOnf mmwria me peraren’

Asi, riqueza temdtica, pléstica y visual formarian parte
de este estilo en la caricatura, que a partir de esos afios, seria
ejemplificante para el trabajo de los nuevos artistas.

LA CARICATURA EN LA ACTUALIDAD

De los afios setenta a la actualidad, han aparecido en escena
los caricaturistas Checo Valdés, Antonio Cardoso, Federico
Arana (Fritz) Efrén Maldonado, Sergio Iracheta, entre otros,
quienes han publicado sus trabajos en diferentes diarios y re-
vistas del Distrito Federal, y de provincia,
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Sentimental
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Al morir La Garrapata, parte importante de los carica-
turistas que ahi laboraban, fundaron el suplemento “Mais o
menos”, dentro del diario Uno mds uno. Luego, a raiz de
problemas surgidos en el periddico, lo revivieron con el
nombre de “Histerietas” en La Jornade, donde se alternan
historietas y caricaturas de Maga, Rocha, Ahumada, Palo-
mo, El Fisgdn, Patricio, etcétera,

En 1988 se fundd la revista Rhumor que es, hasta
nuestros dias, [a Gnica publicacion dedicada a la caricatura y
la historieta. Su director es Pedro Sol y colaboran, entre otros,
los siguientes caricaturistas: Freyre, Rruizte, Kemchs, Maral y
José Luis Enriquez.

La caricatura actual, satirica como en sus buenos tiem-
pos, se da en plena libertad. Ahora hay mas atrevimiento en
la critica y la burla, de la cual no han escapado el funcionario
menor, el empresario y hasta el mismo presidente de la Re-
publica, ya sea por algin defecto fisico o por ciertas medidas
adoptadas en el ejercicio de sus cargos.

En opinién de Rius, “la caricatura se encuentra en auge
por la riqueza plastica e ideolégica que ha sido aportada por
una nueva generacién de caricaturistas”. Una de las pruebas
de mi anterior aseveracién es que no hay concurso interna-
cional donde un caricaturista mexicano no salga premiado.

Sin embargo, no obstante la tradicién e importancia que
ha tenido la caricatura dentro de las artes plasticas en nuestro
" pais, sigue siendo un género poco estudiado, valorado y, en
muchos casos, mal remunerado. Es necesario estimular, por
tanto, a los cartonistas para seguir con su labor, ya sea con

premios y otra clase de apoyos, al margen, como afirma Rius,
“de criterios politicos o de amiguismo”. De esta forma, tal co-
mo sefialé Fa-cha en una entrevista publicada en Excélsior el
23 de noviembre de 1988, se colocara en el lugar que se mere-
ce a la caricatura y sus representantes.

LA CARICATURA Y LAS ARTES GRAFICAS

Quiza todos, y en especial los mexicanos, tenemos algo de ca-
ricaturistas. “Cargamos la mano”, con facilidad, pues en no-
sotros existe un caracteristico sentido del humor y de burla
satirica, que se manifiesta en celebraciones, chistes, etc. Sin
embargo, para practicar este arte, se requiere no sélo de en
tusiasmo, sino también del conocimiento de las artes graficas.

“Dibujar —afirma Abel Quezada — es un placer que po-
cos conocemos. Es un arma secreta que equivale a hablar otro
idioma. Un idioma que sdlo dominan unos cuantos privile-
giados.

De esta forma, para conocer un poco mas de la caricatu-
ra y hablar en su idioma, resulta indispensable tener nociones
de los instrumentos, papel y tinta utilizados por estos artistas,
y la forma de reproduccién de sus trabajos.
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Las técnicas empleadas por los caricaturistas dependen
del estilo, imaginacion y facilidad en el manejo de los instru-
mentos para realizar su dibujo. Algunos caricaturistas del pe-
riddico La Jornada agregan fotografias en sus trabajos; otros,
como los del diario Excélsior, olvidan eso y prefieren los trazos
sencillos para hacer a sus personajes; Freyre, por su parte, uti-
liza en varios de sus dibujos el lapiz graso y tramas impresas,
ademas de tinta china. En fin, este arte ofrece muchas posibi-
lidades para hacer llegar con mas facilidad e impacto el mensaje.
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Dibujo a linea

Sin embargo, los cartonistas que trabajan para la prensa
diaria. realizan sus originales en tres formas: originales a plu-
ma, originales a pluma tramados y originales de medio tono o

directos.

ORIGINALES A PLUMA

Son los més practicos, pues su reproduccion se realiza con fa-
cilidad. Este tipo de irabajos se hacen sobre una superficie
blanca y permite un negro absoluto, donde no existen medias
tintas, grises, etcétery

Los utensilios para la realizacion de estos originales son:

a) Plumilla y tinta china negra.

b) Pincel y tinta china negra, que son, segin manifesto el
caricaturista Fa-cha, los mas utilizados.

Dibujo a plasta y para medio tono

c) Cana (astilla de cafia del pelo de un escoba tipica) v
tinta china negra.

d) Pincel y témpera o gouache negro, que proporciona
un negro intenso, mate o aterciopelado.

e) Lapiz litografico o lapiz cera negra que proporciona
un negro muy Intenso.

ORIGINALES A PLUMA TRAMADOS

Al igual que los originales a pluma, se realizan con negro
sobre papel blanco, pero aqui se utilizan tramas de puntos o
lineales, para “representar partes de sombra o zonas degra-
dables”.

Las tramas, que pueden ser impresas o tipo letraset, se
recortan y pegan en las zonas que el dibujante considere nece-
sario.

ORIGINALES DE MEDIO TONO O DIRECTOS

Se ejecutan también sobre papel blanco, pero este tipo de di-
bujos ofrece medios, grisados y degradados.

Los utensilios empleados:

a) Lapiz plomo, lapiz cera negro o lapiz graso,

b) Pincel y tinta china aguada, o pincel y acuarela negra.

PAPEL

Los caricaturistas que realizan sus trabajos para la prensa
diaria utilizan, en su mayoria, cartulinas que pueden sei
couché (brillante o mate) a una cara, ilustracion o show card;
y cartdn o cartoncillo como el cascardn,

El tamarfio es tres o cuatro veces mas grande a como sera
publicado, pues esto permite disimular posibles imperfec-
ciones al reducirse en fotografia.

Hf I uu|“
L

i m’

w
|‘ |
w

il ‘H
‘ -

Jljﬁ‘i‘ | ‘|‘ il

MJL )
!

IN\I|I

IMHIJ\HM!W

l?'\f“-“

HIH||

1mm|i\ﬂ|l\ I I\F

!
‘\h

Dibujo con pantalla a |neas verticales para efecto especial
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